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RAZA NEGRA, DE CARLITOS JIMENEZ

Por GermAN ARRASCAETA. ILusTracion e Kiki Viae. Poniéndole otro fichin a nuestra maquina del
tiempo con forma de rockola, caemos en 1994, para revisitar un hito descollante en la

superpoblada discografia de La Mona. Con una ayudita de oro de Bam Bam Miranda, el
idolo hizo aflorar como nunca antes en el cuarteto la herencia cultural africana.

Caminando mansamente hacia la mitad de la dé-
cada del 90, La Mona Jiménez todavia era conside-
rado un outsider. Aun para la intelligentsia que
mucho maés tarde lo veneraria como un entretenedor con aura inexpli-
cable. Asi, todavia mirado de reojo por todos aquellos ubicados por fue-
ra de “lo grasa”, fue que en 1994 publicé Raza negra, un disco con varios
niveles de interpretacion.

Por un lado, es una reivindicacion de la cultura afro en un momento de
su vida creativa en la que acentud su relacién con el percusionista pe-
ruano Bam Bam Miranda, que habia entrado a su banda de acompafia-
miento un par de afos antes. Por otro, es una coartada semantica para
afianzar su resentimiento con esa parte de la comunidad cordobesa que
siempre lo desprecio por “negro”. En definitiva, el disco parece reaccio-
nar contra la descalificacion de dos tipos de “negritudes”.

IPOCASTHOELUAS!

Podriamos regodearnos en datos relacionados a la produccion de
Raza negra, pero lo cierto es que nadie recuerda nada. O alguien re-
cuerda muy poco, como el guitarrista casi albino Jorge Villarreal, que
comparte muchas autorias con Jiménez. “Creo que fue en un estudio
de Buenos Aires y s6lo me acuerdo que habia mucha gente”, nos
apunta, con un gesto que expresa algo asi como “Olvidense de con-
seguir mds info: estos discos se grababan a mil y apostando a la in-
tuicion”. “Orejeando”, como dicen los autosuficientes blindados por
el éxito. Para colmo, el cuarteto es una industria que produce en se-
rie y no se toma el trabajo de nutrir con datos los booklets, los bendi-
tos sobres internos. Le consultamos a Juan Carlos Monasterio, productor
histérico de RCA, aquel sello editor que luego se fusion6 con Sony en
la plaza Cérdoba, si nos podia tirar algo para agigantar a un disco mi-
tico. Pero mordimos el fracaso al escuchar que “a Raza negra, Jimé-
nez nos lo dio completamente terminado”.

La hipotesis esta avalada por Alejandro Frigerio, doctor en Antropologia
por la Universidad de California en Los Angeles. Nos dice Frigerio, via
e-mail: “Me llama mucho la atencion el fenotipo de Jiménez, que in-
dica claramente: a) que es afrodescendiente y b) que el sistema de
clasificacion racial argentino funciona de manera tal que un individuo
con sus caracteristicas es ‘sélo’ clasificado como ‘negro’ (social) y no
como ‘negro negro, que pertenece a la ‘raza’ negra. Me intriga saber
qué conocimiento tiene Jiménez de su afroascendencia. Para mi, un
disco con ese titulo indicaba algun tipo de reconocimiento”.

En lo estrictamente musical, Frigerio observa que el uso de la tam-
bora dominicana legitima una africanizacion del cuarteto. Sin embar-
go, advierte que “no es fdcil afirmarlo categéricamente porque, por
ejemplo, en Republica Dominicana el merengue esta visto como rit-
mo ‘nacional’ y no como ‘negro’ Hay otras musicas, llamadas ‘de ra-
iz’ que son las consideradas ‘negras’ O sea, la ‘conexién con lo afro;
tanto a nivel fenotipico, como biolégico, como cultural / musical no
es tan automdtica”.

Mas alla de este anélisis antropoldgico, ciertos melémanos toman
a Raza negra casi como un manifiesto. Algunos de ellos, incluso,
creen que si David Byrne lo hubiera escuchado en su momento, lo
hubiera encolumnado en el catdlogo de Luaka Bop, su sello de
world music. Epa. {Tanto asi? Si, si. La brillante apertura de “Cuar-
te conga” puede ser tranquilamente un track perdido de Rei Mo-
mo, lo mas sabrosén que hizo en vida el ex Talking Heads. A
proposito de Byrne, una leyenda periodistica, cuyo origen rastrea-
mos entre criticos de Buenos Aires, dice que cuando el tipo vino
en 1990 a presentar aquel disco en Obras, confesé en conferencia
de prensa que lo tnico que le habia interesado en esta parte del
mundo era conocer a Carlos “Mona” Jiménez. A esa revelacién, de
hecho, se la considera como el big bang del romance entre cierta
prensa porteia y Jiménez.

Antes de concluir algo, no obstante, veamos qué nos pasa con una
reescucha del disco, con un nuevo abordaje de la edicién en CD. Y
leamos qué nos dicen los que tuvieron algo que ver con él.
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CoN LAS OREVAS

Todo esta en el primer track: cantos rituales afri-
canos preceden a la grave voz en off de Bam
Bam, que enuncia un texto larguisimo sobre
las humillaciones padecidas por los habitantes
del continente negro y el modo en que éstos,
pese a todo, lograron imponer sus matrices cul-
turales en las geografias en las que termino su
trafico como esclavos (ver Track 1). Jiménez se
adjudica la autoria del texto, pero es casi segu-
ro que Miranda fue mucho mas que un asesor
conceptual. En rigor, ese texto de presentacion,
recitado de memoria, se usaba en la apertura
del programa de radio que el peruano tuvo en
Lima antes de establecerse en Argentina. El en-
vio se llamaba Afromundo.

Ese recitado sonaba extrafio en un disco de La
Mona. Parecia mas bien la presentacién de una
musica de culto, no el comienzo de un disco
de Jiménez. Y resultaba mas cercano a otras
aventuras que Bam Bam encaraba en ese mo-
mento. Vale recordarlo: mientras empezaba a
trabajar con Jiménez, el peruano hacia un es-
pectaculo con Liliana Vitale y Jorge Cuello lla-
mado Me compré un terrenito en el Eguador
Belga, sobre textos de Henri Michadk.

El resto del material es entretepimiegtp puro,
con Bam Bam matizando, expgerimdhtando,
tratando de mantener el ritm§ del dhisculo
cardiaco por fuera del cuarteto ttddi@lonal. Lo
hace en “No soy Dios para pegddnalf’, “Amor
ilusionado”, “El caramelitq” y “Blbalitlolero”,
temas en los que su toque orgaflil@o batalla

s ritmos pregrabadc&. /
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“Seria indtil que yo te darie, pues sélo reverencio a la pasién’”.

Macedonio Fernandez

Nada que no sea apasionado podré decir sobre Raza negra, porque al menos
dos ligazones emocionales me unen a ese dlbum de La Mona, que es extrafio
y desparejo, pero en cuya fragua hay mas de un fuego comprometido.

Atravesando mi vida de aquellos dias en Cordoba, Raza negra me
acompano en el cruce vital de los amigos, los amores y las musicas.
Fueron los tiempos en que con un grupo de amigos conocimos a

Bam Bam Miranda, uno de aquellos fuegos, quien establecio el
puente que nos permitioé a varios ir por primera vez a un baile de Ji-
meénez. En ' mi caso, el bautismo se produjo en 1992.

Cuando dos anos mas tarde aparecié Raza negra, era raro poner un

disco de La Mona y encontrarnos con ese rezo en lengua lukumi a

Elewa —el orisha duefio de los caminos- y a Changg, el orisha de la

danza, del canto y el tambor, que corresponde al rayo en las fuer-
zas de la naturaleza. Sorprendia toparse con esa intro percusiva
que redondeaba la plegaria a esas deidades de la religion yoruba.

Seguian sorprendiendo las palabras enunciadas por Bam Bam. Es
que esos elementos surgian fuera de cuadro, insdlitos en ese
contexto y en ese tiempo.

Ya en el 97, yo vivia en Buenos Aires y estaba involucrado en el

medio musical como productor de Liliana Herrero y me tocd Hay un divorcio evidente entre la apertura del album y el resto, dado que la

coincidir con una gira de Rodrigo Bueno por Misiones, cuando primera parece proponer un plan que después se disipa e incluso adquiere
aun no sabia que un afo y medio después iba a empezar a un rumbo errante, si uno lo analiza estrictamente desde el repertorio y la li-

trabajar con el querido Potro. Y en aquel encuentro en Posa- nea musical. Sin embargo, todos sabemos que el disco en su conjunto puso

das, volvié a aparecer el disco raro de La Mona: en el micro, de relieve las relaciones de parentesco entre el merengue y el cuarteto, y el
rumbo a los locales bailables, Rodrigo y su banda hacian so- aliento africano que subyace en nuestra musica regional. Bam Bam nos mos-
nar el tema “Cuarte conga” como cabala y estimulo. tré que esos géneros convivian desde hacia rato: “Este es un ritmo africano, que
en Cérdoba se encontré, con el cuarteto un hermano, por eso lo bailo yo... Me
dijeron que el cuarteto no va con lo tropical, no estoy de acuerdo con eso, tiene
un ritmo infernal”, se le oye cantar a Jiménez en “Cuarte conga”, avalando la
hipétesis del percusionista, que sostenia que el cuarteto y el merengue eran pri-
mos y que sdlo faltaba presentarlos. “Cuarte conga” es, precisamente, el tnico
track donde Miranda figura como autor, junto a Juana Delseri.

Ahora que los cordobeses hemos disfrutado de ese fresco
de la noche cordobesa que es la peliculas De caravana, hay
que decir que Raza negra tiene entre sus hallazgos la con-

sagracion de la expresion ‘de caravana” como un modo
local de referir a las maratones de salidas nocturnas. “Esta

noche me voy de caravana®, se llama una de las cancio-
nes del album, y debe ser el track que mas afuera queda,
en términos conceptuales/musicales.

No le pidamos rigor a un disco activado desde algu-
nos gestos de renuncia del lider supremo.« Lo que a
Raza negra le pueda faltar en cuanto a solidez con-

ceptual, lo tiene en generosidad. Generosidad de
Carlitos Jiménez para abrirse al encuentro con el
percusionista peruano y dejarlo hacer hasta donde
se pudo. “Si no hay quilombo, no hay cuarteto”, le
gustaba decir a Rodrigo “El Potro cordobés”, rei-
vindicando la construccion desde el caos. Ese
caos, ese quilombo, esa mezcla, esta presente

en el armado del disco que acéa recordamos. Y

es cuarteto.

| FEEL TUNGA TUNGA

Jorge “Negro” Moreno



CoN LAS CADERAS

Alguna vez Bam Bam nos blanque¢ el trasfondo conceptual de aque-
lla movida de innovacion ritmica que él ayudé a impulsar: “La mdsica
caracteristica de la que desciende el cuarteto carece de swing, o al me-
nos de lo que yo entiendo por swing. La de ustedes es una musica que
gira como una pelota, cuando la misica con swing debe girar como un
huevo. Y ése es el trabajo que hice con Jiménez. El pequefio cambio en
la acentuacién de los ritmos caribefios como el merengue, la conga cu-
bana, el mozambique. Logré que el bailarin no sélo se mueva hacia ade-
lante, sino que aprenda a rotar las caderas”.

A Bam Bam le gustaba definirse como un obrero de la musica, y se jac-
taba de pertenecer a la tradicion de las bailables, después de haberse cur-
tido en las grandes orquestas del circuito de salsa limefio. Antes de Raza
negra, Bam Bam ya habia impresionado con sus primeras intervenciones
salseras en la musica de Jiménez. En el disco De pie, de 1992, hay una
version de “Bobby”, pieza elegida por el peruano que narra la historia de
un joven que se va a Nueva York a ganarse la vida, se involucra en asun-
tos pesados y vuelve a su patria en un atadd. Un afno después, en Busca-
vidas, Miranda vuelve a meter mano y algo mas, ya que la cancion “Amaneci
chupao” tiene en su epilogo un didlogo imperdible entre él y La Mona.
Aquellos dos temas reflejan su primer aporte a la musica regional cordo-
besa desde su propia tradicion ritmico-timbrica.

A su turno, desde el camarin del Estadio del Centro, Jiménez nos conté
que el desplazamiento hacia algo mixto fue producto de una promesa
de dos ejecutivos de BMG Ariola apellidados como prdceres: San Mar-
tin y Sarmiento: “Me decian que si hacia algo mds tropical me iban a
exportar a México, Colombia, Estados Unidos... Ni un clip me hicieron”.
Asi surgio un disco conceptualmente afro que no abandona la ambicion
de La Mona de ofrecer un placer desenfrenado en un baile ritual. Raza
negra, entonces, es afrodionisiaco. @)
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Texto de apertura que recita Bam Bam:

“En el mundo existen diversas raices u origenes étnico-musicales,
productos de vivencias, de conformacién geogrdfica y, basicamente, de
la necesidad del hombre de nutrirse espiritualmente.

En base a este fundamento, y sin subestimar a las demds manifesta-
ciones artisticas, la mdsica es, quizds, la mds importante e imprescin-
dible, por ser la de mayor poder de comunicacion.

Este trabajo va orientado a difundir a un continente olvidado, menos-
preciado, tildado injustamente de salvaje e inmoral por la relacién
vital de que su musica entra por la piel.

Dicho continente es el Africa. El africano representa a nivel mundial, y
a nuestra humilde opinién, el mayor aporte a la musica por la influen-
cia ejercida por aquellos que emigraron al resto del planeta”.

Letra que canta La Mona:

“Semilla de cacahuate,
de mandioca y de café,
semilla de cacahuate,

de mandioca y de café.

Tierra negra sol quemdndole la piel de mi raza;
raza negra, no te vayas a olvidar.
Fuego en la sangre, fuerza en el alma, hambre de libertad.

Murmullo de un canto negro que le brota de la piel
En el dia de su fiesta los negros tocan tambor, ’
por la fe, por la esperanza, por la raza de color, \

por el surco por la siembre, por el fruto del amor”.




