M/z\RlANo LLINAS

Por Eucenia Guevara. El director de Historias extraordinarias y la periodista cordobesa que
lo entrevistd nos cuentan qué cambidé y qué no en la cabeza y en el amor de este
cineasta argentino antes y después de aquella innovadora pelicula. Y nos anticipan
como se van a manifestar esos cambios en su proximo film: La flor.

1. El cine y el amor | © /

Mariano Llinas se enamora. Después, filma peliculas antolégicas¥Asi le sucedié con las horizon-
tales llanuras bonaerenses, que lo sedujeron a través de poderosos ‘paisajes, o imagenes de
paisajes, y se convirtieron en punto de partida y materia esencial de su elogiada Historias
extraordinarias (2008).
La cuestion del enamoramiento como origen se ha repetido. El film que Llinds rueda
por estos meses se llama, y se parece a, La flor. “Inventé un esquema de guién”, dice
mientras dibuja una flecha apuntando hacia arriba en el pizarrén de su estudio, a es-
casos metros de los retratos gigantes de X, Z y H, protagonistas de Historias extraordi-
narias, en la pared del frente. Traza una segunda flecha al lado de la primera, y luego
otra, y otra. “Es una historia, dos, tres, cuatro... y una quinta, asi”. La quinta flecha
nace donde han nacido las otras. Es mas,la apunta hacia abajo. Las cuatro, pri-
meras, ascendentes, los “pétalos atre enzos de histerias que no veré
un final; mientras que la quin N tallo/"es sélo final. La re=
gion donde las flechas nacenj¢l centro de la flor, es el territorio que alberga “ / '
cuentito con principio y final”\explica. : - -
Pero no fue el dibujo de la flor,\ni la pelicula La ror ni flor algu 0 queestavez o
om ice integra N
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teatro off, joven e independiente, en Buenos Aires.
cion de Historias extraordinarias, asiste a una funcion d
de Lava, dirigida por Héctor Diaz, uno de los actores mas t t \ e| off am|
go de Llinas e intérprete del personaje arquitecto Salamone en
traordinarias. Y se impresiona. Tanto, que Piel de Lava, Diaz y Lllnas:
zan a preparar un guion cinematografico de Neblina. Entonces,
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“Me deshice de la sociedad
de gente de cine y busqué
la sociedad de gente de
teatro, que tiene una
verdadera relacion entre la
forma de trabajo y el
resultado”

VISITA A
CORTOPOLIS

En el Il Festival Nacional de Cortometra-
jes Cortdpolis 2010, Mariano Llinas coor-
dinara Cortépolis en Accion, un
experimento de realizacion audiovisual:
15 participantes cordobeses de distintas
areas trabajando en el guionado, rodaje y
postproduccion de tres cortometrajes que
se exhibiran en el cierre y entrega de pre-
mios, el 31 de octubre.
Y mas alld o mas aca de la presencia es-
telar de Llinas, Cortépolis incluye otros
dos talleres para tener en cuenta: un
curso avanzado sobre celumetrajes, dic-
tado por Tetsuo Lumiére; y Pablo Marin
compartira su modalidad de hacer re-
metrajes (cortometrajes reutilizando
material existente).
Ademas de la Muestra Competitiva Ar-
gentina, eje del Festival, que retine
producciones nacio-
nalesde factura re-
ciente, habra
selecciones de corto-
metrajes latinoameri-
€anos y europeos,
retrospectivas de los
argentinos Pablo Pé-
rez y Julia Solomonoff,
y del espafiol Nacho
Vigalondo, entre otras
colecciones.
Ademas, este ano Cortopolis promete ac-
tividades especificas sobre produccion de

mentales y ficcionales); charlas
as con autoridades de RTA, IN-

ara la implementacion de la
visoras y productoras loca-

s de Clne, Video y TV de la Ar-
gentina, con part|c1pantes de todo el pais,

en conjunto con los SRT.
El Cortdpolis 2010 se desarrollara del pro-
ximo 28 al 31 de octubre.
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Walter Jakob en Historias extraordinarias

“Asi como en Historias extraordinarias yo tenia un rollo con la provincia de Buenos Aires, un
enamoramiento con un espacio que recorria obsesivamente, convertido en uno de los perso-
najes solitarios que luego estdn en la pelicula, en la génesis de La flor el universo son las cuatro
chicas. Por eso, ésta serd una pelicula de retratos, de retratos de mujeres”, aclara.

La flor esta pensada en forma de capas geolégicas y promete, como su predecesora, cuestionar
mecanismos cinematogréficos, narrativos e interpretativos. Cada historia de las seis que la inte-
gran sera escrita, filmada y vista, y sélo entonces, terminada, dara lugar a la creacién de la
siguiente. “De una historia a otra, todo cambiard —explica—. Es muy bueno el esquema, porque
es una pelicula pero a la vez me permite filmar como seis peliculas en el medio”.

2. El teatro y la revelacion del modo

La hermana de Mariano, la actriz Verénica Llinds, fue su tnico contacto con el teatro. “Y su tea-
tro, el de los ‘80, partia de la idea de que el teatro era una mierda. Que habia que cagarse en
el teatro y hacer disparates”. Por eso, fue un descubrimiento cuando a principios del siglo XXI se
encontré con las obras de Rafael Spregelburd, Mariana Chaud, Santiago Gobernori, Lola Arias,
Matias Feldman y tantos otros.

Spregelburd era su referente en la época de Historias extraordinarias: “Con La estupidez
(2003) entendi el trabajo que queria hacer con la ficcion, lo que signifi-
caba: esa cosa liquida que se trabaja como musica. Entendi por qué me
interesaba determinado cine moderno y a la vez, no podia evitar cierta
fascinacion por determinadas pautas argumentales. Me parecié que alli

Elhecho (2005), de Mariana Chaud, la que le mostré como queria y de-
bia hacer cine. “Elhecho se estrené en el Teatro del Pueblo. Fue extraor-
dinario. La obra era extrema, muy entregada. Termina la funcion y mien-
tras esperdbamos a los actores, los vemos. Vemos a quienes acaban de
" romperla en mil pedazos en el escenario llevando paneles de esceno-
i grafia de aqui para alld. Ahi me di cuenta. Venia pensando que esa era
la forma de producir peliculas, pero esa imagen me lo revelaba. Habia
que aprender de esa gente que poseia un talento infinitamente mds grande que sus infulas
y sus pretensiones, que trabajaba todo el dia de otra cosa, y a la noche ponia el cuerpo en
escena. Eso era lo que queria hacer y la gente con la que queria trabajar. Y entonces me des-
hice de la sociedad de la gente de cine y busqué esa sociedad, la de la gente de teatro, que
tiene una verdadera relacién entre la forma de trabajo y el resultado. Me hicieron aprender”.

3. La ficcion como problema y principio

Historias extraordinarias es un caso atipico en el cine argentino de los ultimos afos. Filmada en vi-
deo, sus cuatro horas de duracion y la presencia reinante de una narracién en off, no vaticinaban
que pudiera convertirse en un éxito para el publico local. No se estrend comercialmente, pero
estuvo en cartel en el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (Malba) durante mas de
seis meses. En septiembre de este afio, programada por el Latinbeat Film Festival de Nueva York, la
pelicula vivié otro de sus -muchos— momentos felices en los Estados Unidos, donde tuvo gran acep-
tacion. Entre las razones de la fascinacion de la critica y el publico frente a ella, podriamos sefialar:
sintesis que realiza entre el cine clésico y el cine moderno; el hiperproductivo trabajo de la fic-
i\ cion como invencién constante; la reunidn de un talentoso grupo de actores del teatro off portefio;
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y el sincretismo de lo universal, hegemonico, re-
presentado en procedimientos genéricos tipicos
del cine de Hollywood, con el més puro espiritu
gauchesco. De lejos, Historias extraordinarias pa-
rece un gran experimento ficcional que exhibe
todo el tiempo su engranaje. “La pelicula es cons-
ciente de que la ficcién es una herramienta, no
un fin en si mismo —reconoce Llinds—. Es como
un juego. Esa seria una de las diferencias entre
las peliculas modernas y las cldsicas. Estas ulti-
mas consideran a la ficcion como un fin en si
mismo, mientras que las modernas trabajan ese

fin. Las peliculas modernas que me interesan son
las que siguen problematizando la ficcion”.

Mariano Llinas no puede —quizas nunca lo con-
siga— ver de lejos su Historias extraordinarias.
“Es el momento mds importante de mi vida. To-
davia me pregunto cémo era mi cabeza, cémo
tenia tanta energia. Porque fue como una odi-
sea, en la cual di todo lo que tenia. Todo. Fue
una época cuyo paisaje permanente fue la pro-
vincia de Buenos Aires, y en ese sentido no ten-
go cuentas pendientes. Estoy feliz de haberla
hecho. En parte, uno piensa de las peliculas lo

que piensan los demds. Es una frivolidad terri-
ble, pero es asi. A Historias extraordinarias /e
fue bien; entonces supongo que es buena. Pe-
ro de la misma forma, estoy contento de estar
en otra. Lo que tengo ahora en la cabeza y mi
vida no tienen nada que ver con aquello. Y la
pelicula, las imdgenes, tampoco. Han cambia-
do. No tengo nostalgia. Estoy enfocado en otra
cosa, que no me parece menos grande, aunque
Historias extraordinarias sea dificil de superar.
Siento que cambié, me separé y me enamoré
de nuevo, una cosa asi”
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